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Einleitung.

Drei toskanischen Stikdtem, Pisa, Siena und Florenz, gehilbrt
der Rohm, die grosse national-italienische Kunet ins Leben gerufen
zn haben. Den ersten Sehritt tat Fi«a mit dar Kanzel Niccold Pisanos
(1260) und vielleicht war es des gleichen Kiinstlers Arbeit im
Dom von Siena (1268), welche in dieser Stadt die Keime einer nen
aufblihenden Kunst legte. Ein Kiinstler von dem Range eines
Duceis, desnen Titigheit mit dem Ende der sishziger Jahre beginnt),.
konnte momiiglich teilnahmsloa an jener Kanzel voriibergehen.
Freilich gehiirten deren Reliefs ainer andern Kunstart an, doch
haben ihre Avnregungen den jungen Maisfer, auch wihrend er bei
Byzantinern oder deren Nachfolgern das Malerbandwerk erlernte,
nicht verlassen. Uber die Jugendarbeiten dieses Begriinders der
sienesischen Mealersehule wissen wir nichta Sicheres. Sollte aber,
wie nenerdings immer wahracheinlicher gemacht wird?), jenes Werk,
das er 1285 fiir 8. Maria Novella In Florenz in Auftrag bekam,
in der beriihmten Madonna Runccellat erhalten sein, so hiitten wir
einen Beleg dafiir, dass er bei Cimabune, dem grossen Vorliufer
eines grisseren Bahnbrachers auf dem Gebiete der Malerei, gelernt
und dessen grossziigigen Stil — als ain echter Sieness — verfeinert
hat. Indes, dicse Annabme wird immer von nenem aut den Wider
spruch derer stossen, die den grossartig-erbabenen Charakter
dieser Madoona mit dem milden der wirklich anthentischen Avrbeiten

) A. Ligini: Notizie di Duccio Pittore im Bullettino Beness di Storia Patria
V. I 1884 p, 43. ,

" J. Wood-Brown: Cimabne and Duoceio at 5. Marla Novells, Repertoriom
XXIV 127 &,
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Duceios fiir unvereinhar erkifiren. Auf festem Boden stehen wir
allerdinga erst bei dem herrlichen Dombilde (1808—11), dessen
Vollendung die Sieneser mit Jubel feierten. Hiermit beginnt fir uns
die Bliitezeit der sienesischen Malerei, Ist die Manstad nun einerseits
zweifellos der Hihepuokt von Duccios Behaffan, umso ungewisser
gind wir anderseits fiber dic (tenesis ihres Stiles. Die Abhiingig-
koit des Kiinstlers von byzantinischen Vorbildern im Technischen,
im Tkonographischen und zum Teil im Formalen sind ja auffallend
genug. Dankt er aber das, worin er die Byzaotiner o weit hinter
pich ldast, sein mehr zarter als starkes Empfinden, den ausnehmenden
Bion fir die Farbe, die Meisterachaft im Landschaftlichen und
Architektouischen allein seinem Genius? Ist das alles zu denken
ohne die grossen Entdeckertaten des jungen Giotto, der um jene
Zeit bereits eine umfangreiche Titigkeit in Assisi, Rom, Florenz
und Padua hinter sich hatte? Hs ist schwer zu glaunben, dass
Duccio von dem Floréntiner keine Notiz genommen haben sollte.
Die iilteren Nachrichten wissen nichta dariiber. Ghiberti lobt die
Maestd als fatta molto ecceilentemente e doctamente, & magnifica
cosa. Von dem nobilissimo pictore sagt er: teone la maniera
(Greca, wozn Vasari, der unbegreiflicherweise das Dombild nicht
hat finden kimnen, mildernd bemerkt; ma mescolata assai con la
modaroa, d. b, mit dem neuwen Stil, den Giotto schuf. Beruht
dessen Bedeutung in erster Linia auf einer unvergleichlich klaren
ond strengen Gestaltang der heiligen Erziblungen, in der Ans-
scheidong der &lteren Formen und einem dorchaus minnlichen
Charakter, so ist Duceio nicht ala sein Nachfolgor zn betrachten,
wohl aber darf man die relative Befrejung vom Byzantinischen
auf florentinische Eindriicke zurtickftihren. Im Ubrigen aber muss
die originale Schopfertitigkeit des Kfinstlers betont werden;
denn er hat die Avregungen, die er sufvahm, bedeutend fort-
gebildet. Wia er die Gestalten der Byzantiner, die einstigen
Urbilder derselben ahriend, in spezifisch sienegischer Weise umschuf,
so tat er anch mit deren Landschaft, wie fiberzengend nachgewiesen
worden ist. Wie ist man z. B. tibarrascht {iber die liebevoll studierten
Béumechen auf seiven Hintergriinden, Als Original muss man auch
seine Architektoren begeichnen, in denen er mehr an einheimische
als an #stliche Elemente ankniipft und aus eigener Kraft vor



allem jene reizvollen seitlichen Durchblicke in abseits liegende
Riume schafft, die daon besonders dio beiden Lorenzetti liehten.
Fasst man zusammen, so hat Duocio als erster den sienesischen
Kunstcharakter ansgeprigt mit seiner Frende an weiblich empfin-
dungsseligen Gestaltsr, am Wohllaut verfeinerter Formén, an
kostbaren Gewidindern und an harmonisch abgestimmten Farben,
Kilpstlern dieser Art fehlt der Sinn fir dramatische Akzents; das
lehrt ain Blick aunf die Rickseite dea Domhildes, besonders auf
die Passionsszenen. Diese Bildchen sind fast ausnabmeslos Juwele
in der malerischen Ausfiihrung; doch ist der Ausdruck fiir die
verschiedenen Themen nur da gefonden, wo ea sich um die Dar-
stellung von leiseren Seelenregungen handelt, die nach der Seite
des Bekiimmerten, trilb Ahnungsvollen liegen, wie bei der ,Fuss-
waschung®, den ,Marien am @Grab®, dem ,Gang nach Emaus®.
Wiedernm sind aber auch Vorwiirfa, wie ,Petrus am Wachtfener®
und der ,Einzug Christi®, wo der Reiz des Genres und architek-
tonischer Perspektiven mitapielt, gelungen,

Simane Martini tritt in dem Jahre 1315, vier Jahre nachdem
Duccio sein Hauptwerk vollendet, mit der Maestd des Palazzo
Publico hervor. Da der Kiinstlar hersits 1321 an dem Fresco
eine anscheinend grivssere Restauration vornehmen musste, ist nicht
ganz leicht zu sagen, was dem Hlteren Stile angehtrt. Wahr-
scheinlich sind es einige altertiimliche Heiligengestalten an der
Seite, die uns verraten, dass Simone in seinen Anfingen noch
stark von Duceie abhingig war. In ihrem Leben haben Lehrer
und Schiiler sehr viel Verwandtes, so vor allem die Richtung
auf das trinmerisch Empfindsame und das Schmiickende, die Simone
Martini zum klassischen Meister deesen macht, was mean als
»Sienesisch” bezeichnet, Er bat den letzten Hest des Byzantinismus
aus seinen Gestalien getilgt und vielleicht sogar in einem bewnssten
(Gegensatz zu dem Lehrer seinen Mensehen vollere und rundlichere
Ziiga gegeben!). Wievial er Giotto zn danken hat, ist seinen
Werken nicht mit Sicherheit zu entnshmwen. Dass er aber in

1) Es gilt dies namemtlich fir Werks wie dis Maastd, das Altarwerk von Orviets
und den Guideriecio. Die Verkfindigang® der Dffizien (1333) weicht allerdings
ab, doch imt hier Lippo Memmis Anteil nicht zu vergessen, der mchon in 2. Gimig-
pano (1317} schlankers Proportionen hat.
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Ansizi vor dem ,Lieben des Franziskms® in der Oberkirche gestanden
untd binauf =a den vier Fravriskawer-Geliitbden geblickt hat, verrit
die Martinskapelle, doch hat ssin feines Taktgefithl ihn vor dem
Versnche, mit dem Gidsseren za rivalisieren, bewahrt. — Wenn
man der trecentistischen Kunst einen héfiechen Charakter hat
vindieieren wollen, so hat man wohl in erster Linle Simone im
Auge gehabt. Ist es nun freilich ein vergebliches Bemihen, in
Toskana nach den Sitmen dieser ,hifischen Kultur® Umschan za
halten, so besitxt anderssits die Art unseres Kiinsilers Eigenschaften,
die in den Héfen von Neapel und Avignon mit ihrer balb weltlichen,
halb geistlichen Atmosphlive begebrenswert erscheinen liessen.
Bo hielt denn anch die Heimatstadt den Meister nicht auf die
Dauver. Die Diirftigkeit der litermrischen Uberlieferung ver-
bintet es, die Grinde hieffir hestimmt anzageben. Naur als Ver-
mutung lisst es sich auszpreches, dass das Aufkommen eiver
penen Kunstrichtung neben der seinen SBimones Rohm gu be-
eintrichtizen begann. Es ist die der Briider Piefro und dmbrogio
Lioreneetti.

Der jingere von beiden wol]l uns in der folgenden Unter-
suchung beschiftigen. Jedoch ist es unerliisslich, vorher einen
Blick anf Pietro zn werfen, von dessen Kunst Ambrogic ausge-
gangen isf, so schwer es auch bei dem uns erhaltenen Denkmbler-
vorrat und bel dem Mangel an sicherer Datierung ist, den Punkt
genau anzugeben, wo der sine. bei dem andern ankniipit.

Figlro Lovenzalti!) wird echon in frilhen Jahren in Siena er-
wihnt. Im Febroar 1308 erhielt er oine geringfiigige Zahlung
fiir eine Malerei in der Sala dei Nove zu 8iena?®), dann tancht sein
Name erst 1320 wieder anf in dem Kontrakt fiir das Altarwerk der
Pievo won Arezzo, das uns nooh erhalten ist. Mit diosem Werke
atehen wir zoum ersten Male auf sicherem Boden. Es zeigt uns
einen Kiinstler, der schon im Husseren Aufban, besonders aber
in der Formgebung sich als ein Bieness und zwar als ein Nach-

1) Uber ikm Crowe & Cavalcassile: Htoris della Pitlura in Italia. Vel III
cap. 4 paswim wnd besonders H. Thode im Repertorium 1838, 1—82,

% 1 live 10 goldi (micht 110 lire win Milamesi hat} pro aligas plctm
gqoam fecit in tabnla domingrum novem,
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folger Duceios Simones!) zu evkeunen ygibt. Doch sind damit die
Quellen seiner Kunst nicht erschipft. Vor allem fiberrascht in
der Madonna dss Motiv des Sichawblickens von Mutter und Kind,
das une anch sonst bei Pietro in verschiedenen Abwandlungen
begegnet?). Es leitet sich von (Giovanni Pisanos kéniglichen
Madonnen her, nun erscheint es bei Lorenketti als aus dem sieg-
reich Trinmphierendan in sine mehr biirgerliche und ernste Sphire
versetzt. In dieser leben auch die vier Heiligen neben dem Mittel-
stiick, aber such bei ihmen wilre in der eigentiimlichen Mischang
von schwerer Verlegenheit und anfznckendem Schmere ein Reflex
von der leidenschaftlich erregten Seite in (Giovanni Pisanos Kunst
za erkennen. Diese Anklinge und die anffallende Liicke in den
Sieneser Nachrichten legen die Vermntung sehr nahe, dass Pietro
in der Zeit von 1806—20 aussorhalb seiner Vaterstadt titig war.
Eas ist verlockend, sich ihn im Gefolge Giottos zu denken, sei es
bei dessen spiiterer Titigkeit in Assisi, wo man wiederholentlich
die Mithilfe von Bienesen hat erkennen wollen, oder auch in
Padoa und Florens. In dieser letsteren Stadt gibt es nun in der
Tat ein Werk, das seit lingorer Zeit obne Widerrede unserem
Kiinstler zugeteilt wird und in das sweite Jahrzehnt des Trecento
fallt: Die Humilitastafel der Akademie®). An der Attribution ist
angesichts der auffallenden Ubereinstimmungen mit der Madonna
von Arezzo nicht zo zweifeln, Hier nun ist der Einfluss won
Griottos Kunet sehr deutlick, er ist namentlich zu orkenneu in
der energischen Gebiirdensprache, welche die einzelnen Szenen
aus dem Leben der Heiligen auseeichnet. Dies ist sehr auffaliend
bei einem Sienesen, der hierin Giotto besser verstanden hat als
die Mehrzahl von dessen direkten Nachfolgern. Anderseits hat
Pietro doch seine Selbstiindigkeit bewahrt; die heimischen Ele-

mente der ,decentralisierenden” Komposition der Raum- und

% In den klsineren Abteilungen.

) Madounen: Uffizien 1340, Altenburg, Cortons, 8. Lncia in Rom.

" Die erncuerte Inschrift gibt das Jahr 1316 an, dfirfte aber nraprimglich
1817 oder 18 gelactet haben, denn erst in diese Jahre fullt die Beatifikation der
Humilitas, dis msn im Bilde su varehren vorher kaom sich getrant hatte. Schu-
brings (Eeitscheift flir cheistl. Euonet 1001, p. 376) Binsprach gegen Datierang
und Attribotion @berzeugt mich nicht,
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Landschaftskunst des Farbensiones kommen bel siner genauern
Botrachtung der ausgezeichneten Bildchen dentlich zar (eltung.
Leider begegnet man dem Kiinstler nur ausnahmsweise auf solchen
Wagen. Das Schwergewicht seiner Tatigkeit beruht fiir uns
zunéichst auf den Madonmendareiellungen. Acht Jahre nach dem
Avetiner Bild entstand das Meisterwerk von 8. Ansano in Dofana
(1328)) Pietro war wieder in Siena ansissig geworden und hatte
gich dort dem Zauber Simones nicht entzogen, vielmehr willig
Elemente von dessen Art aufgenommen. Die schinste F racht
golcher Anpassung ist unstreitig des genannte Altarbild. Eine
dhnlicke Verbindung von Hoheit in der Madonna, liebenswiirdiger
Teilnahme in dem Kinde und gemessener Ehrerbietung in dem
Engeln und Heiligen ist dem Kiinstler keum wieder gelungen
und es ist seine persiinlichste Tat, innerhalb der eienesischen
Malerei gerade diese Synthese gefunden zn haben. Die Madonna
von 8. Pietro Ovile und zwei Verwandten der Sieneser Gallerie
zeigen einfachere Variationen des gleichen Themas, das seinen
letzten Ursprung in Simones Maestd hat. Die andere Reihe von
Mariendarstellungen wurde schon frifher genannt.

Ist bei all diesen Bildern von dem Riumlichen abgesehen,
so tritt dieses Element in der Geburt Mariae (1342) der Sieneser
Domogera bedeutend zu Tage. Als Zwischenglied?) zwischen
diesem Werk und den Humilitasbildern sind die Carmeliterpredellen
der Sieneser Gallerie sehr beachtenswert. Weongleich das Datum
1329 nicht gesichert ist, so trifft es jedenfalls annéhernd das
Richtige. Der malerische Zug, der sich bei der Florentiner Serie
in der Vorliebe fiir Nebenszenen, Seiten- und Durchblicke in Ar-
chitekturen und Tandschaft geltend macht, erscheint hier zu
grisserer Reife abgeklart. Die Vorghnge aus der Ordensgeschichte
verbinden sich vorziiglieh mit den Rimmen, in die sie verlegt
sind, und bekunden ein gesteigertes, koloristisches Feingefiikl.
Den Hihepunkt dieser Entwicklung, wie tiberhanpt des Schaffens
Pietro Lorenzettis bedeutet die (Geburt Mariae. Dhie besten
Eigenschaften des Kiinstlers kommen hier zur Geltung. Ein
schlichter und ernster Sinn fiir den Inhalt der Darstellung ver-

1y Die Fresken aug dem Marienlshen an der Beala (L385) warem wvon der
grossten Wichtigkeit,



