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VORWORT

ie neue Kunst Hollands — jene, die sich nicht auf eine mog-

lichst getreune Nachahmung der Natur verlegt, sondern die
das Ganze eines Bildes selbstindig zu machen und es aus rein
geistigen Gestaltungswerten zu erbauen trachtet — steht im
verdunkelnden Schatten derjenigen Leistungen, durch welche
die niederlindische Malerei Weltruhm und ein scheinbar fiir
alle Zeiten giiltiges Stilmerkmal gewonnen hat: So sehr ist
dieses, von der Vergangenheit iiberlieferte Kennzeichen mit
demn Namen des Niederlindertums verkettet, dafi eine nieder-
lindische Kunst, die nicht den Sinneserscheinungen huldigt,
nicht Bavernspife oder Prunkaufziige erzihlt, nicht Kleidungs-
stiicke und durchrunzelte oder bliihende Gesichtsmienen charak-
terisiert, der Welt kaum vorstellbar, kaum echt erscheint.
Darum sind die neuen hollindischen Maler, bis auf die cinzige
Ausnahme Vincent van Goghs, im eigenen Lande und in der
Fremde bisher nur erst beiliufig beachtet, noch nie im Zu-
sammenhange gewiirdigt worden.

Es ist jedoch ungemein lehrreich zu sehen, wie gerade der
alte ertragreiche Kunstboden Hollands auf jene neuen An-
regungen und Zielfestsetzungen antwortet, die etwa seit 13go
nicht hier und dort, sondern allenthalben erstehen und Welle
hinter Welle den gesamten europiischen Erdteil erschiittern.
In Holland, das nach allen Seiten hin, sowohl erdkundlich wie
gefiihlsmibig, offen und zugangsfrei liegt, mubten diese iiber-
staatlichen Geistesstrimungen einen besonders nachdriicklichen
Widerhall finden. Es ist nicht wahr, dal die Geistestatigkeit
in diesem Lande (Kunst, Dichtung, Philosophie) sich in einer
hestandigen Nachbetung des Gestern ergeht und gegen das
hinterlassene Beispiel der Altvordern nicht ankann. [m ganzen
Lande treibt und giirt es von nenen Kriften, die einer Schicht
des Hollindertums entstammen, die tiefer liegt als die nach
aullen gekehrte, schlecht und recht gekannte Oberfliche dieser
Rasse,



Wie wenig bekannt der Anteil und die Rolle ist, welche
innerhalb der jingsten kiinstlerischen Umwalzungen auf die
jetzt lebenden Maler Hollands entfallt, mulite ich erfahren,
als ich 1916 von Drissel aus mich iiber ‘Werke, Gruppen,
Namen des neuen hollindischen Kiinstlergeschlechts plan-
maBig zu unterrichten suchte. Wihrend die Forschungsergeb-
nisse iiber die niederlindische GrobBzeit sich zu Bergen tiirmen
und auch iiber den hollindischen Impressionismus — die
Haager Schule — kein Mangel an Schriften und Druckabbil-
dungen herrscht, war Gber den gegenwirtigen Abschnitt und
Stand der hollindischen Kunstentwicklung so gut wie nichts
aufzutreiben. Die wenigen DBeispicle indessen, die ich in Bel-
gisch-Flandern bei Sammlern und in Museen sowie abbildungs-
weise in niederlindischen Monatsblittern auffand, machten
in mir den Wunsch stirker und stirker, nicht nur von ein-
zelnen einiges zu wissen, sondern eine Gesamtiberschau zu
erhalten.

Schon knapp nach dem Kriegsende, im Januar 1g1g, reiste
ich darum nach den Niederlanden und hatte hier im Haag,
aulier mit anderen Kiinstlern, eine besonders eingehende Be-
sprechung mit Jan Toorop, der sich ungesiumt bereit erklirte,
mich mit den hervorragendsten modernen Gemildesammlern
des Landes bekannt zu machen und der auch die mogliche
Verwirkhchung einer Ausstellung der junghollindischen Kunst
in Deutschland, auf die ich hinarbeitete, aufs Wirmste be-
griifite. Dic Teilnahme fiir das kiinstlerische Schaffen Jung-
hollands war in Deutschland indessen so gering, daf es mir,
nach DBerlin zuriickgekehrt, nicht gliickte, die ersten Kunsi-
handelsfirmen dieser Stadt fiir das zukiinftige Wagnis einer
solchen Ausstellung zu erwidrmen. Es schien mir darum ge-
raten, in einer zusammenfassenden Darstellung erst einmal
theoretisch fir Aufklirung zu sorgen: Zu diesem Behufe begab
ich mich erncut nach Holland (April 191g9), mubte jedoch
mehr als ein Jahr verstreichen lassen, che es dullere Lebens-
widrigkeiten aller Art gestatteten, die sich aufhiufende Stoff-

®



menge in Ruhe druckfertig zu machen. Inzwischen hatte der
Flan einer junghollindischen Kunstausstellung in Deutschland
endlich Verstindnis und EntschluBbereitschaft gefunden. Es
war die im Haag, in Paris und in Berlin gleichzeitig arbeitende
wRomscheuer”, welche den Wunsch aufgriff, iiber das nach-
barlich so naheliegende aber kiinstlerisch gleichsam auBer
Augen geratene Holland zuverlissigere Kenntnisse in Deutsch-
land zu verbreiten, i

Die vorliegende Darstellung hilt sich allein an diese, der
sinnfilligen Natur hiichstens unter Vorbel It zugewendete Maler-
generation. Selbstverstiindlich lebt in Holland auch die Kunst
des Naturalismus und Impressionismus ruhsam und behibig
weiter; sie besitzt sogar die Ubermacht; ihr dient das éffent-
liche Kunstgetriebe; sie weifd die Stimme der &ffentlichen
Mceinung auf threr Seite. Die kulturférdernde, nicht die kultur-
wiederholende Leistung im Lande geht nichtsdestoweniger von
eben der kleinen Minderheit aus, die in diesem Buche behandell
und teilweise mit Druckabbildungen vergegenwirtigt ist. Sic
von einer einzigen Scite her, etwa der ihres handwerklichen
Kinnens oder der ihrer stilistischen Schulzugehérigheit zu be:
trachten — Blickeinstellungen, die allenfalls gegeniiber den
Werken des Impressionismus gestattet waren — geht nicht
an. Auch in Holland ist die neue Malerei keine Sondererschei-
nung, keine nebenhergehende Fertipkeit von Einzelnen, wohl
aber der Ausdruck von Willensstrémen, die iiber das Gebiet
des blof Malerisch-Schénen weit hinausreichen. Die Dar-
stellung der neuen, sich so unerwartet entfaltenden Kunst in
Holland mufi notwendig in die Beschreibung des geistigen
Gesamtproblems des Hollindertums einmiinden.

Auch lieB ich mich nicht darauf ein, die zahlreichen fremden
Einfliisse zu verfolgen — was leicht gewesen wire — die in
dieser oder jener hollindischen Stilbestrebung aufwachen und
sich fortsetzen. Ist EinfluBaufspiiren und EinfluBbeweisfiihren
iiberhaupt wichtig, wesentlich? Trigt es zum Erleben eines
Kunstwerks irgendwie bei, um die Einfliisse zu wissen, die mdg-
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lichenfalls in ihm von nah und fern nachwirken? Hebt es
einen Kiinstler heraus, Einflissen um jeden Preis aus dem
Wege gehen zu wollen? Henri Matisse sagt: , Niemals bin ich
demn Einflusse anderer aus dem Wepe gepangen ., . . Ich hitte
dies als eine Feigheit angesehen und als einen Mangel an Auf.
richtigkeit mir selbst gegenmiiber. Ich glaube, daB sich die
Persinlichkeit des Kiinstlers durch eben die Kimpfe entwickelt
und festigt, welche sie zu bestehen hat... Unterliegt der
Kinstler in diesem Kampfe, so hatte das Schicksal iiber ihm
zum voraus so verfiigt. ..

Ich nahm vielmehr das Ganze der hollindischen Kunst-
entwicklung seit 18¢go wie ein in sich gewachsenes geistipes
Geschehen auf, entschlug mich der geschichtsvergleichenden
Seitenblicke nach Frankreich, Deutschland oder England und
lief pur mittelbar mitklingen, was offen zutage liegt, nimlich
welche Beispielhaftigkeit fiir das gesamte europiische Kiinstler-
streben gerade die hollindische Einzelentfaltung in sich schlieBt.
Hollands Malerei, ein auf Jindlichem Boden erwachsenes, von
keinen GrobBstidtergehirnen ausgetragenes, durch Kriege oder
Staatsumwillzungen nicht angestacheltes Schaffensbekenntnis,
entwickelt sich im Zuge der namlichen newvordnenden Sinnes.
weise, die an allen Orten Europas und bis in alle Berufstitig.
keiten hinein die Geister bewegt und befruchtet. Das Ziel, dem
der Marsch des gemeinschaftlichen Denkens zustrebt: — die
vorschwebende Gesamtheit aller geistigen Aufgaben Europas,
Miglichkeiten und Gefahren, werden dem deutlicher, der auf
einem verhdlmismiBig eingeschriankten Kulturbezitk, wie dem-
jenigen Hollands, den Leistungen der neuen Kunst mit An.
spannung nachgeht.

13, August 1920 im Haag.
F. M. Huebner,



