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:E s ist von alters her eines der schwierigsten Dinge gewesen, die lebende,
gleichzeitige Kunst richtig zu beurteilen. Niemals aber ist dies den
Mitlebenden dermaBen erschwert worden, wie heute.

Bis zum Erwachen des historischen BewuBtseins vor nunmehr etwa
hundertfiinfundzwanzig Jahren war alle Kunstbeurteilung, wie das Kunst=
schaffen selbst, véllig naiv. Nur das Lebende galt, das Vergangene wurde
einfach verneint, Ebensowenig wie es einem Gotiker eingefallen wire,
Romanisch zu schaffen, oder einem Renaissance=Kinstler, sich gotisch zu
geben, wire es dem Gotiker mdglich gewesen, Romanisches, dem Renais-
sance=Kiinstler, Gotisches schén zu finden.

Mit BewuBtsein kniipft zum erstenmal die Renaissance, wie schon ihr
Name bezeugt, an Altes an. Aber die innere naive Kraft der Menschheir
ist auch damals nodh so stark gewesen, daf} sie vollig iiber die Reflexion
siegre. Es ist neuerdings schon oft klargelegt worden, dal die Renaissance
weniger die Wiedergeburt eines alten Stils, als die Wiederauflebung der
kanstlerischenKrafte iberhaupt bedeutete. Keinerder grofien Renaissance-
meister hat in irgend einem Bekenntnis offenkundige Schwarmerei fiir Altes
an den Tag gelegt. Erst nach dem Ausklingen des Rokokos ist eine Freude
an dem Alten, Ererbten nadiweisbar und audh in solcher stedit mehr eine
uneingestandene Furcht vor der Zukunft, als die Unzufriedenheit mit der
Gegenwart.

Das klarbewufite Sammeln alter KKunst fangt erst mit jenem Zeitalter
an, das die groBe Revolution herbeifihrte. Damals tritt auch die erste
wirkliche, beabsichtigte Renaissance ein, namlich der Stil, den wir Empire
nennen. Bin Dithyrambus auf eine langst vergangene Zeitkunst, wie jener
des jungen Goethe auf Erwin von Steinbadh, war vor 1750 kaum denkbar
und auch Goethe war, wie wir wissen, in dieser Hinsicht seinen Mit-
menschen weit voraus.

Das historische Bekenntnis aber hat sich als eine Sirene erwiesen, die
alle Kreise verlodkte. Wir haben vom SchluB des 18. Jahrhunderts an eine
Renaissance nach der anderen gehabt. Es ist — so paradox das auch
Manchen klingen mag — eben leichter, zu denken als zu fithlen.
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Was fiir die Aesthetik dabei herauskam, war das ungeheure Uber=
gewidht, das die Verehrung der Uberlieferung in unserer Beurteilung der
Kunst erfuhr. Unsere Akademien, die urspriinglich nur Pflegstatten der
Tedhnik waren, wurden nun Pllegstétten der Kiinstlertradition, Bis zu dem
Ende der siebzigerJahre ward es zum Glaubenssatz ftir unsere Geniellenden,
daB man seinen Standpunkt zu einem Kunstwerk finden miisse nicht auf
Grund seiner Entstehung, sondern durch Vergleichung mit vorhergegangener
Kunst. Hiergegen aber erhob sich die Kiinstlerschaft im Lauf der zweiten
Halfte des vorigen Jahrhunderts mit Recht, nur erfolgte diese Reaktion wie
ein Naturereignis, wie eine Lawine, die das Alte von Grund und Boden
wegrasierte. Alles Neuartige wurde zwar erst bekampft, aber es erging
ihm wie dem Markenzeichen ,Made in Germany”, das zunachst dazu
erdacht, das Kaufpublikum abzuschrecken, spater zur Empfehlung wurde.
Soistdennijetzt, Neu” Trumpf geworden und seit einem halben Mensdhen=
alrer kann sich ein Kiinstler nicht besser als hierdurch beim Publikum
empfehlen. Wenn er nur Neues, Nodhniedagewesenes bietet, jubelt man
ihm zu, ohne sich die Frage vorzulegen, ob es zugleich gut ist.

So kommt es, daB man uns jetzt oft die unglaublichsten Dinge zu-
mutet und wer nicht mitmachen will, einem scheinbar gerechtfertigten Ver-
dacht verfallt. Man halt ihm vor, dal seinerzeit Buchanan die Dichtungen
Rossettis, die uns heute als Meisterwerke gelten, mit gemeinen Ausdriicken
beschimpfte; daff die Hanslick, Lindau und Genossen seinerzeit Richard
Wagner haBlick angriffen und daB Napoleon Ill. im Salon von 1853
Courbets , Badende” als Sudelei hinstellte. Gewili, dem ist so. Trotzdem
sprechen die Zeichen far uns. Weit entfernt davon, wie jene Kritiker, die
unserer Zeit vorausgehen, unter dem Drudk der Tradition zu leiden, haben
wir ja erst die Vorliebe fiir das Neuartige erwedkt und groBgezogen. In=
zwischen aber sind neue KunstauBerungen unserer Jimgsten aufgetaucht,
dem nicht beigestimmt werden kann. Denn alle diese neuesten Richrungen
sind nicht aus starker Empfindung herausgeboren, sondern aus Theorien.
Man hat stets den Eindruds: diese Herren haben sich in eine Edke gesetzt
und lange dartiber gebriitet, bis sie den neuen , ismus” ausgekliigelt haben,
mit dem sie die Welt beglticken wollen. AuBerlich gebarden sie sich tempera=
mentvoll genug, innerlich nimmt Alles in der fahlsten Reflexion seinen Aus=
gangspunkt. Sie wettern in den Kunstblattern und verfechten ihire Theorien,
statt ihr Werk fiir sich sprechen zu lassen.

So aber stellt man sich den die Mode itherdauernden Kiinstler nicht vor.

Jedenfalls lehren uns diese jiingsten Erscheinungen, daB kein Kimnstler
ohne Arbeit und Selbstzucht auskommt, Die Geschichte spricht von keinem
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Meister, der das, was er geworden, nicht durch harte Arbeit erst geworden
wire. Mogen wir noch so sehr vorwiirts blicken und uns durdh die Lehren
der Uberlicferung nicht beengen lassen wollen, uns cinfady aber ihre Tat=
sachen hinwegsctzen wollen, hicBe ein sinnloses VogelstrauBspiel treiben.

Von tiberall her [autet daher audh das Urteil heute, man gewinne den
Eindruck, das der Kulnismus, der Puturismus usw. schon al:gewirlschaftt{
habe. Die Spanne Zeit, die ihnen beschieden war, ist demnach kurz genug
gewesen. Aber war das nidit vorauszuschen? Vor ein paar Jahren, es
wird so ungefahr drei Jahre her sein, sind etliche Auslinder auf diese
Jotile” verfallen. Diese Maler boten erwas ganz Neues; [Ztwas, das dem
Bishergesehenen Hohn sprach. Im letzten Frithjahrssalon der Pariser, dem
Stelldichein der Wilden und Indépendants, gab es aber 3000 Gemalde,
davon mehrals drei Viertel von unbekannten , Meistern”, und diese waren
fast samtlich futuristische, kubistische, neo=impressionistische Schpfungen!

Aber Etwas, das in kurzer Frist von Hunderten dermalen leicht zu
leisten ist, kann nicht weit her sein. Wenn ein Architekt die Technik seines
Fadhes nicht in jahrelanger harter Arbeit sich angeeignet hat, so niitzen ihm
die genialsten Einfille nichts. Wenn der Musiker seine Technik, die Har=
monielehre, den Kontrapunkt, den GeneralbaB nicht bezwungen hat, so
kann er seine genialsten Gedanken nicht verwerten; von der Literatur, von
dem mechanischen Schaffen gar nicht zu reden. Ulberall die gleiche Wert-
schitzung fur und Hochachtung vor der Technik! Warum glauben diese
jungsten Maler und Zeichner, davor gefeiht zu sein?

Die grenzenloseste Hochachtung vor der Arbeit zeichnet den Meister
aus, dessen Werk der vorliegende Band gewidmet ist. Diesen einen Anker
hat man, um ein Urreil tiber die Gesamileistung dieses K iinstlers sich bilden
zukénnen. Seine Beweglichkeit und seine Leichtigkeit hat Manchen stutzig
gemachr, der erst dann zu einer richtigen Beurteilung auch dieser Eigen~
schaften gelangte, nachdem er einen Einblidk in Orliks Arbeitslust und
Avrbeitskraft gewonnen hatte.

Ich habe fast nie einen Kinstler kennen gelernt, der so standig an sich
selbst herumarbeirete und der rein aulerlich genommen so viel gearbeitet
harte. Vorliegender Band ist nur ein Extrake von hunderten, ja tausenden
von Zeichnungen. Nulla dies sine linea! Bei Orlik konnte man fast
sagen: keine Stunde, keine Minute, ohne dab er zeichne. Andere sind stets
behend mit dem Bleistift: er fahrt immer einen kleinen Aquarellfarbkasten
bei sich und es sollte mich wundern, wenn erje, selbst in Gesellschafistoilerte,
ganz ohne dies Werkzeug anzutreffen ware.

Tagfur Tagist er daran ritig, seine Beherrschung der Mirtel zu erweitern
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