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Dnda wurde im Frithjahr 1916 in Ziirich von den Herren
Hugo Ball, Tristan Tzara, Hans Arp, Marcel Janco
und Richard Huelsenbeck in einer kleinen Kneipe, dem
Cabaret Voltaire, gegriindet. Hier hatte Hugo Ball mit
seiner Freundin Emmy Hennings eine Varieté-Miniatur
gegriindet, an der wir alle als Mitarbeiter aktivsten Anteil
hatten. Wir waren alle durch den Krieg fiber die Grenze
unserer Vaterlinder geworfen worden. Ball und ich
kamen aus Deutschland, Tzara und Janeo aus Ruménien,

_Hans Arp aus Frankreich. Wir waren uns daritber einig,

dall der Krieg von den einzelnen Regierungen aus den
plattesten materialistischen Kabinettsgriinden angezettelt
worden war; wir Deutschen kannten das Buch ) accuse,
ohne das wir auch kaum zu der Uberzeugung zu bringen
gewesen wiren, dall der deutsche Kaiser und seine
Generdle sich anstindige Kerle nennen durften. Ball
war Refraktdr und ich selbst hatte mich nur mit genauver
Mot vor den Machstellungen der Henkersknechte retten
konnen, die fiir ihre sogenannten patriotischen Zwecke
die Menschen in den Schiilzengrdben Nordfrankreichs
massierten und thnen Granaten zu fressen gaben. Wir
hatten alle keinen Sinn fiir den Mut, der dazu gehért,
sich fiir die ldee einer MNation totschielen zu lawen,
die im besten Fall eine Interessengememschaft van Fell-
héndlern und Lederschiebern, im schlechtesten eine
kulturelle Vereinigung von Psychopathen ist, die, wie im
deutschen,,Vaterlande®, mit dem Goetheband imTornister
auszogen, um Franzosen und Russen auf Bajonette zu
spielen. Arp hatte als Ebdwser den Kriegsanfang und
die ganze nationalistische Hetze in Paris mitgemacht und
brachte ein unendliches dégout vor den kleinlichen
Schikanen und der jammervollen Verdnderung einer
Stadt und eines Volkes mit, 4n das wir vor dem Kriege
unsere Liebe verschwendeten. Politiker sind sich iiberall
gleich, flachképfig und gemein, Soldaten haben (iberall
denselben Gestus jener.forschen Brutalitdt, die eine Tod-
feindschafl jeder geistigen Regung darstellt. Die Energien
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und Ehrgeize derMitarbeiter desKabarettVoltairé in Zirich
waren von Anfang an rein kiinstlerische. Wir wollten
das CabaretVoltaire zu einem Brennpunkt,,jiingster Kunst®
machen, obwohl wir uns nicht scheuten, auch hin und
wieder den feisten und vollkommen verstindnislosen
Ziricher Spielbiirgern zu sagen, dall wir sie fiir Schweine
und den deutschen Kaiser fiir den Initiator des Krieges
hielten. Das gab dann jedesmal groflen Lirm und die
Studenten, die auch in der Schweiz das dismmste und
reaktiondrste Gesindel sind, wenn dort iiberhaupt wegen
derobligatorischenMationalverblédungirgendeineGruppe
von Menschen den Superlativ der Verbltdung und Dumm-
heit fiir sich in Anspruch nehmen kann — die Studenten
gaben an Grobheit und Wut eine Ahnung von dem Wider-
stand des Publikums, mit dem Dada spéter seinen Sieges-
lauf durch die Welt gemacht hat. Das Wort Dada wurde
von Hugo Ball und mir zufillig in einem deutsch-fran-
zésischen Diktionar entdeckt, als wir einen Namen fiir Ma—
dame le Roy, die Sdngerin unseres Cabarets, suchten. Dada
bedeutet im Franzésischen Holzpferdchen. Es imponiert
durch seine Kiirze und seine Suggestivitit. Dada wurde
nach kurzer Zeit das Aushdngeschild fiir alles, was wir
im Cabaret Voltaire an Kunst lancierten. Unter ,,jliingster
Kunst“ verstanden wir damals im groflen und ganzen:
abstrekte Kunst. Die ldee des Wortes Dada hat sich
dann spdterhin in mancherlei Weise gedndert. Wihrend
die Dadaisten der Ententelénder unter der Fithrung von
Tristan Tzara, unter Dadaismus heute noch nicht viel
anderes verstehen aks . art abstrait®, hat Dada in Deutsch-
land, in dem die psychologischen Voraussetzungen fir
eine Tatigkeit in unserem Sinne ganz andere sind als
in der Schweiz, in Frankreich und in ltalien, einen
ganz bestimmten poliischen Charakter angenommen,
den wir unten ausfihelich auseinandersetzen wollen.
Die Mitarbeiter des Cabaret Voltaire waren alle
Kiinstler in dem Sinne, dal sie die letzten Entwicklungen
der artistischen Moglichkeiten in ihren Fingerspitzen
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empfanden. Ball und ich hatten in Deutschland den Ex-
pressionismus in aktivster Weise verbreiten helfen; Ball
war ein intimer Freund Kandinskys und hatte versucht,
mit ihm in Miinchen ein expressionistisches Theater zu
grimden. Arp war in Paris mit Picasso und Bracques,
den Fohrern der kubistischen Richtung znsammengewesen
und von der Motwendigkeit einer Abkehr von der natura-
listischen Auffassung in jeder Form durchaus iiberzeugt.
Tristan Tzara, jene romantisch-internationale Type, deren
propagandistischern Eifer wir eigentlich die ungeheuere
Verbreitung des Dadaismus zu verdanken haben, brachte
aus Ruménien eine unbegrenzte literarische Versiertheit
mit. Abstrakte Kunst bedeutete uns damals, als wir all-
abendlich im Cabaret Voltaire tanzten, sangen und rezi-
tierten, soviel als unbedingte Ehrlichkeit. Maturalismus
war psychologisches Eingehen auf die Motive des Biirgers,
in dem wir unseren Todfeind sahen und psychologisches
Eingehenbrachte, mochte mansich auch dagegen striuben,
eine ldentifikation mit den verschiedenen bourgeoisen
Moralen mit sich. Archipenko, den wir als unerreichtes
Vorbild in der plastischen Kunst verehrten, behauptete,
die Kunst diiefe weder realistisch noch idealistisch sein,
sie milsse wahr sein, womit vor allen Dingen gesagt
sein sollte, daB jede, auch versteckte Imitation der Natur
eine Liige sei. Dada sollte der Wahrheit in diesem Sinne
einen neuen StoB geben. Dada sollte der Sammelpunkt
abstrakter Energien und eine stdndige Fronde der inter-
nationalen grolen Kunstbewegungen sein. Durch Ver-
mittlung von Tzara standen wir auch in Beziehung zur
futuristischen Bewegung' und unterhielten einen Brief-
wechsel mit Marinetti. Boceioni war damals schon gefallen.
Wir kannten aber alle sein dickes theoretisches Buch
wPittura e scultura futuriste”. Wir fanden Marinettis
Weltauffassung realistisch und licbten sie nicht, obwohl
* wir den von ihm sooft verwendeten Begriff der Simul-
taneitit gern iibernahmen. Tzara liell zum erstenmal
Gedichte gleichzeitig auf der Bﬁl"me sprechen und hatte
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damit groflen Erfolg, obwohl das poéme simultané in
Frankreich schon von Deréme und anderen bekanntge-
macht worden war. Von Marinetti iibernahmen wir auch
den Bruitismus, le concert bruitiste, das seligen Ange-
denkens beim ersten Auftreten der Futuristen in Mailand
als Reveil de la capitale so ungeheueres Aufsehen erregt
hatte. . Ich habe iiber die Bedeutung des Bruitismus in
offentlichen Dada-Soireen oft gesprochen. ,,Le bruit”,
das Gerdusch, das Marinetti in der imitatorischen Form
in die Kunst (von einzelnen Kiinsten, Musik oder Literatur
kann man hier kaum noch sprechen) einfithrte, dall er
durch eine Sammlung von Schreibmaschinen, Kesselpauken,
Kinderknarren und Topfdeckel ,,das Erwachen der Groll-
stadt™ markieren liell, sollte im Anfang wohl nichts weiter
als ein etwas gewaltsamer Hinweis auf die Buntheit des
Lebens sein. Die Futuristen fiihlten sich, im Cegensatz
zu den Kubisten oder gar den deutschen Expressionisten,
als reine Tatmenschen. Wéhrend alle ,,abstrakten Kiinstler™
{iber der Auffassung, daBl der Tisch nicht sein Holz und
seine Nagel sondern die ldee aller Tische sei, im Begriff
waren zu vergessen, dall man einen Tisch gebrauchen
kénne, um etwas darauf zu stellen, wollten die Futuristen
sich in die ,Kantigkeit” der Dinge himeinstellen — fiir
sie bedeutete der Tisch ein Utensil des Lebens wie jedes
andere Ding auch. Neben den Tischen gab es Hduser,
Bratpfannen, Pissoirs, Weiber usw. Marinetti und seine
Anhinger liebten deshalb den Krieg als hochsten Aus-
druck des Widerstreites der Dinge, als eine spontane
Eruption von Maglichkeiten, als Bewegung, als Simultan-
gedicht, als eine Sinfonie von Schreien, Schiissen und
Kommandoworten, bei der eine L8sung des Problems
des Lebens in der Bewegung iiberhaupt versucht wurde.
Die Bewegung bringt Erschiitterung. Das Problem der
Seele ist vulkanischer MNatur. Jede Bewegung bringt
natiiclicherweise Gerfiusch. Wéhrend die Zahl und des-
halb die Melodie Symbole sind, die eine Abstraktions-
fahigkeit voraussetzen, iftddsGerim('h derdirekte Hinweis
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auf die Aktion. Musik ist 3o oder so eine harmonische
Angelegenheit, eine Kunst, eine Tatigkeit der Vernunft —
Bruitismus ist das Leben selbst, das man nicht beurteilen
kann wie ein Buch, das vielmehr ein Teil unserer Per-
sonlichkeit darstellt, uns angreift, verfolgt und zerfetzt.
Bruitismus ist eine Lebensauffassung, die, so sonderbar
das im Anfang seheinen mag, die Menschen zu emer
definitiven Entscheidung zwingt. Es gibt nur Bruitisten
und andere. Um bei der Musik zu bleiben. Wagner
hatte die ganze Verlogenheit einer pathetischen Ab-
straktionsfahigkeit gezeigt — das Gerdusch einer Bremse
konnte einem wenigstens Zahnschmerzen verursachen.
Dieselbe Initiative, die in Amerika die Steps und Rags
zur MNationalmusik machte, war in einem spéten Europa
Krampf und Tendenz zum ,,bruit”,

Der Bruitismus ist eine Art Riickkehr zur Matur. Er
gibt sich als eine Sphidrenmusik der Atome, so dafl der
. Tod weniger ein Entweichen der Seele aus irdischem
Jammer als ein Erbrechen, Schreien und Wirgen ist.
Die Dadaisten des Cabaret Voltaire ibernahmen den
Bruitismus, ohne seine Philesophie zu ahnen — sie wollten

im Grunde das Gegenteil: die Kalmierung der Seele, |

ein unendliches Wogalaweia, Kunst, abstrekte Kunst.
Die Dadaisten des Cabaret Voltaire wulten eigentlich
iiberhauptnicht, was sie wollten — inter,,Dada“sammelten
sich die Fetzen einer ,modernen Kunstbetatigung®, die
irgendwo und irgendwann in den verschiedenen Képfen
hingen geblieben war. Tristan Tzara wurde von Ehr-
geiz verzehrt, in den internationalen Kunstzirkeln als
Oileichberechtigter oder gar als ,Fithrer” zu figurieren.
Seine ganze Aktivitdt war Ehrgeiz und Linruhe. Er suchte
fiir seine Ulnruhe einen Pol und fir seinen Ehrgeiz einen
Orden. Welche auflerordentliche, nie wiederkehrende
Maglichkeit bot sich thm hier, als Griinder einer Kunst~
richtung die unvergéngliche Rolle eines literarischen Mimen
zu spielen! Die Leidenschaft eines Astheten ist dem
Menschen mit einfachen Begriffen, der einen Hund mit
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Hund und einen L&ffel mit Léffel anredet, vollkommen
unerfindlich. Welche Befriedigung gewdhrt es, in einigen
Kaffeehdusern in Paris, Berlin und Rom als geistreicher
Mensch verschrien zu sein! Die Literaturgeschichte ist
eine groteske Imitation des Weltgeschehens, und ein

‘NMapoleon unter Literaten ist die tragikomischste Per-

sonlichkeit, die man sich denken kann, Tristan Tzara hatte
die Suggestivitit des Wortes Dada als einer der Ersten
begriffen. Von nun an arbeitete er unermiidlich als Pro-
pagator eines Wortes, das sich erst spat mit einem Be-
griff fiillen sollte. Er packte, klebte und adressierte, er
bombardierte die Franzosen und ltaliener mit Briefen;
er machte sich langsam zum ,Mittelpunkt™, Wir wollen
dem ,fondateur du Dadaisme” seinen Ruhm 5o wenig
nehmen, wie dem ,,Oberdada” Baader, einem schwa-
bischen Pietisten, der, am Rande des Greisenalters den
Dadaismus entdeckte und als dadaistischer Prophet, zor
Freude aller Narren durch die Lande zog. Zur Zeit des
Cabaret Voltaire wollten wir ,,dokumentieren” — wir
brachten die Publikation ,,Cabaret Voltaire® heraus, ein
Sammelsurium diversester Kunsttendenzen, die uns eben
damals ,,Dada” zu sein schienen. Was Dada wicklich werden
konnte, fihlte keiner von uns, da keiner von uns genug
von der Zeit begriffen hatte, um sich so weit jenseits her-
gebrachter Anschauungen stellen zu kdnen, dal er einen
Begriff von der Kunst als moralisches und gesellschaft:
liches Phinomen Giberhaupt bekam. Kunst war ebenda —
es gab Kinstler und Bourgeois. Die einen muflte man
lieben, die anderen hassén.

Der Kinstler, wie Tzara ihn begriff, war trotz allem etwas
anderes als der deutsche Dichter. Guillaume Apollinaire
behauptete im Scherz, sein Vater sei Portier am Vatikan
gewesen; ich habe ihn im Verdacht, dall er in enem
galizianischen Ghetto geboren worden ist und dann
Franzose wurde, weil er einsah, dall sich in Paris am
besten Literatur machen lief. Der Literaturmakler ist
nicht die ungliicklichste Figur, die die Internationale des




